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Смысл второго лейтмотива проясняется да-
лее, когда он появляется на фоне текста: «О, горе, 
горе мне, бедной!».

Первый лейтмотив активно развивается, хро-
матизированная линия мелодии разрастается, ее 
границы — тритон (Пример 2).

Напомним, это традиционный в музыке сим-
вол дьявольских сил. Скачка черного коня Виль-
гельма переходит в стремительный полет:

И справа, слева, сквозь кусты,
Гей, гоп! неуловимо
Летят луга, поля, мосты,
Гремя, несутся мимо.

Тритон — в басу (1–2 тт., Пример 3).
Призрачный всадник опасается крика пету-

ха, с которым вся ночная нечисть должна исчез-
нуть: 

Гоп-гоп! Уже истек мой срок.
Кричит петух к восходу.
Гоп-гоп! Порозовел восток.
Мой конь, прибавим ходу!

В Примере 4 тритон еще более подчеркнут, 
заполняя разные регистры. Далее он постоянно 
присутствует и в горизонтальном, и в вертикаль-
ном звучании темы скачки.

Пример 1

Пример 2

Пример 3

Пример 4
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Композиция баллады строится на двух раз-
делах: в первом рисуется отчаяние Ленор, во 
втором — скачка с мертвецом к могиле (к «брач-
ной постели»). В первом разделе, выполняющем 
функцию вступления, главенствует декламация. 
Но в музыке легко можно усмотреть трехчастную 
репризную форму (рассредоточенную, если мож-
но так выразиться, звучание прерывается декла-
мационными эпизодами). Первая часть и реприза 
основаны на мотивах Примера 1, в среднем раз-
деле, где речь идет о возвращении воинов домой, 
появляется новая маршевая тема (Пример 5).

Во второй части роль музыки возрастает, де-
кламационные разделы (без музыки) сократились, 
а постоянное ускорение темпа способствует ощу-
щению непрерывности развития и «ускорения» со-
бытий. Форма рондо: функцию рефрена выполняет 

тема скачки, а эпизоды связаны с «попутчиками», 
которых приглашает с собой на свадьбу призрак: 
мертвецы, сброд (Gesindel), похоронная процес-
сия. Рефрен нигде не остается без изменений: ва-
рьируется или дополняется новым тематическим 
материалом, характеризующим происходящее.

В мелодрамах соединение вербального тек-
ста и музыки допускает три варианта, Лист ис-
пользует их все. Это может быть речь на фоне 
музыки (Примеры 3–5), включение инструмен-
тальных эпизодов (Пример 2) и вариант, напоми-
нающий оперный речитатив (Пример 6). Он у Ли-
ста связан со словами призрака и создает эффек-
тный драматургический контраст, по отношению 
к «эпизодам скачки», чему способствует резкое 
изменение темпа и тихая, «потусторонняя» звуч-
ность. Приведем фрагмент (Пример 6).

Пример 5

Пример 6

Изображение дикой скачки — почти необ-
ходимый атрибут романтических баллад. Уди-
вительно, что Лист сумел в условиях «рассре-
доточенности» музыкального материала создать 
единую линию развития. Ленор соглашается на 
предложение всадника поехать с ним:

Красотка — прыг! и, в чем была,
На круп коня порхнула,
И мила друга обняла,
К желанному прильнула

(Пример 7).
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Пример 7

Теперь в контрапункте объединились тема 
скачки (с ней Вильгельм появился перед Ленор в 
первой части) и хроматизированная линия из 1-й 
темы вступления, усложненная вспомогательны-
ми звуками, ее можно было бы обозначить как 
лейтмотив страшного сна. 

Здесь — сбывшийся сон. Тема и далее транс-
формируется, сначала она вплетается в перезвон 
колоколов (Пример 8).

В развитии темы страшного сна мы можем 
узнать почерк Листа — в обращении к принци-
пам монотематизма. Возможно, следует говорить 
о микромонотематизме, когда тематическим ин-
вариантом служит не целостная тема, а элемент3. 

У Листа это три аккорда, образующие хроматизи-
рованную линию в верхнем голосе. Фактически 
они выполняет функцию темы.

Следующая трансформация: на пути всад-
ника появляется похоронная процессия, она со-
провождается пением. Лейтмотив страшного сна 
здесь предстает в обратном движении и превра-
щается в риторическую фигуру catabasis, симво-
лизируя страдание, смерть, нисхождение в ад.

И хор идет, угрюм и строг,
И гроб на паре черных дрог,
Но песня та сошла бы
За крик болотной жабы (Пример 9).

Пример 8

Пример 9

Эффектно окончание мелодрамы (Пример 
10). В момент кульминации все обрывается, 
призрак прискакал на кладбище, морок исчеза-
ет, всадник превращается в скелет, от его свиты 

остаются черепа, наступает «жуткая тишина» — 
паузы здесь очень выразительны.

Последний раз проходит тема скачки (конь с 
грохотом и пламенем проваливается под землю).
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И, с жизнью в лютом споре,
Приникла смерть к Леноре.

Важная роль в создании музыкальных обра-
зов мелодрамы принадлежит гармонии. Основная 
тональность мелодрамы fi s-moll, в процессе то-
нального движения образуется большетерцовая 
последовательность: fi s-moll — D-dur (d-moll) 

— b-moll – fi s-moll (заключительная тоника — 
трезвучие в Fis-dur. Последние слова баллады 
оставляют надежду на спасение души Ленор: 

Терпи! Пусть горестен твой век,
Смирись пред богом, человек!
Прах будет взят могилой,
А душу — бог помилуй!

Пример 10

Опора на миноро-мажорную систему позво-
ляет Листу создавать богатство эмоциональных 
оттенков в музыке. Краски гармонии направлены 
на потемнение колорита, например, часто встре-
чается сопоставление D и VI минорной ступени. 
Оборот присутствует и в приведенных нотных 
примерах: № 2, fi s-moll, 2-й такт: D9 – VI6 мин, или 
№ 4, e-moll, 1-й такт: D2 – VI6 мин.

В немецкой мелодраме основой сюжета бал-
лада становилась часто, она «заняла доминантные 
позиции, став литературной основой мелодрамы, 
внедряя принципы своей поэтики (построение 
интриги, приемы организации художественного 
времени, специфику подачи характера героя) в 
этот сценический жанр» [10, с. 224]. В свою оче-
редь понятие «мелодраматический характер» рас-
пространилось на многие произведения, даже не 
обязательно связанные со сценой. Имеется в виду 
преувеличенное выражение чувств, невероятные 
трагические события и непостижимые страсти, 
но, также обязательное противопоставление до-
бра и зла. Отвечая романтическому умонастрое-
нию, эти качества проявляли себя и в интерпрета-
ции старинных баллад.

И у Бюргера, и у Листа тон повествования 
мало соответствует стилю подлинной народной 
баллады, вариант которой имеется в «Волшебном 
роге мальчика». В ней выдержан эпически-пове-
ствовательный характер и нет такого постепен-
ного нагнетания чувства «иррационального ужа-

са» как у художников-романтиков (см. Приложе-
ние). 

Примечания
1 В России конца XX начала XXI вв. мы можем 
наблюдать пик интереса к этой теме.
2 Поэтические переводы здесь и далее В. Левика.
3 Подробнее об этом можно прочитать в диссер-
тации О. В. Ярош «Западноевропейский роман-
тический принцип монотематизма в контексте 
теории метаморфоз И. В. Гете [11].
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Приложение

Свидание с мертвым женихом
Перевод Л. Гинзбурга

Ее он любил когда-то,
Да взяли его в солдаты.
Ему сказала она:
«Зачем так печален взор твой?
Живой ты будешь иль мертвый, 
Я стану ждать у окна,
Пока отгремит война».

За месяцем месяц мчится...
Вот всадник в окно стучится
Осенней порой ночной:
«Ты помнишь, иль ты забыла,
Как прежде меня любила?
Садись на коня со мной!» —
«Я жду тебя, мой родной!»

Он обнял ее за шею
И вот уже вместе с нею
На черном летит коне.
«Не страшно ль тебе, родная? — 
«О милый, ведь не одна я!
Чего же бояться мне
В своей ли, в чужой стране?»

Как жалобно ветры плачут,
Как мертвые быстро скачут.
Проехали шаткий мост,
К часовне ведет дорога.
Осталось скакать немного:
Белеет вдали погост
При свете холодных звезд.

«Любовь моя и отрада,
Навек нам расстаться надо», —
Невесте сказал жених.
И лег он в сырую землю:
Лишь мертвых земля приемлет
В объятья могил своих,
Но не берет живых.
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Аннотация. В центре внимания автора статьи — непростая судьба, творческое и научное наследие совет-
ской пианистки, музыковеда, педагога, журналистки — Софьи Михайловны Хентовой (1922–2002). В. А. Гуре-
вич стремится показать читателям живой портрет незаурядной, одаренной личности, профессионального музы-
канта с несгибаемой волей и твердыми принципами, одновременно наполняя повествование теплыми личными 
воспоминаниями о Софье Хентовой — своей матери. 

Малоизвестные страницы биографии, правдиво и искренне изложенные в статье, включают сведения о дет-
стве, обучении у Е. Р. Шуман (родственнице Роберта Шумана), годах эвакуации в Горьком, тяжелых условиях 
жизни в коммунальной квартире послевоенного Ленинграда, первых педагогических успехах в школе-десятилет-
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Abstract. The author focuses on the diffi cult destiny, creative and scientifi c heritage of the Soviet pianist, musicolo-
gist, teacher and journalist Sofi a Mikhailovna Khentova (1922–2002). Gurevich V. A. wants to show the reader a portrait 
of an extraordinary and talented person, a professional musician with an infl exible will and fi rm principles. At the same 
time he fi lls the narration with warm personal memories about Sofi a Khentova — his mother. 

The little known pages of her biography, faithfully and sincerely refl ected in the article, include data on her child-
hood, her education by E. R. Schuman (a relative of Robert Schuman), the years of evacuation in Gorky, diffi cult living 
conditions in a communal fl at in post-war Leningrad, fi rst pedagogical successes in the ten-year school of the Leningrad 
Conservatory, and her scientifi c works. She wrote a number of monographs about leading pianists — Emil Gilels, Van 
Cliburn, Margarita Long, Arthur Rubinstein and Lev Oborin. The crowning achievement of Khentova's research was her 
four-volume monograph on D. D. Shostakovich, which was highly praised by the composer himself. The author of the 
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article notes that Khentova's fundamental work about Shostakovich has been unfairly evaluated by foreign musicologists, 
who see only elements of Soviet ideology in it. Meanwhile, her research fi ndings, i. e. notes of witnesses' recollections, 
interviews with the great Soviet composer, provide a basis, without which the contemporary Shostakovich studies are 
unthinkable.
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For citation: Gurevich V. A. The life and destiny of the musician (to the centenary of S. M. Khentova). Aktualnye 
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Хентова С. М., 2000-е гг.

Юбилей, а особенно, столетний — событие 
неординарное. Ведь человека, о коем идет речь, 
физически уже не существует (редчайшие ис-
ключения лишь подтверждают это грустное пра-
вило), но память о нем живет в трудах и делах 
людей, связанных с ним годами и десятилетиями
совместной работы, общения, успехов и неудач. 

Софье Михайловне Хентовой, чье столетие 
выпало на июнь 2022 года, автор этих строк обя-
зан жизнью. Обязан профессией: именно она уса-
дила меня, трехлетнего, за фортепиано, заложила 
первоначальные навыки игры на инструменте. А 
спустя годы открыла мне, подростку, мир музы-
кознания, собственным примером предоставив 
возможность понять, принять и полюбить музыко-
ведческое дело. А главное, обязан отношением к 
окружающему миру как чуду. «Что бы ни случи-
лось, ты должен оставаться самим собой», — лю-
бимая присказка Софьи Михайловны. Знаменитый 
категорический императив Канта всегда оставался 
для нее призывом к действию, к свершению.

Выходец из простой рабочей семьи, юные 
годы она провела в Витебске — городе особой 
судьбы. Крайняя восточная точка черты оседло-

сти, он стал местом концентрации духовных сил 
многих талантливых молодых людей, в том числе 
самого знаменитого витеблянина — Марка Ша-
гала. Скрипач на крыше — шагаловский образ 
вечного музыканта отразил звучащее простран-
ство города и его округи. Музыкальность — на-
циональная черта еврейского народа — культиви-
ровалась в семье Хентовых. Троюродная сестра 
отца Софьи Михайловны — Мария Вениаминов-
на Юдина, чье имя не нуждается в разъяснениях.

Так что Софья Михайловна была в известной 
мере обречена стать музыкантом. Так и случи-
лось. Вначале родители наняли девочке частно-
го педагога, потом она попала в руки Евгении 
Романовны Шуман — прекрасного музыканта 
лейпцигской школы, не просто однофамилицы, 
а дальней родственницы великого композитора. 
У Шуман Софья Хентова окончила музыкальное 
училище. С двенадцати лет она принимала уча-
стие в спектаклях местного театра, в четырнад-
цать — стала руководителем ансамбля, сопрово-
ждавшего опереточные спектакли заезжих арти-
стов, для чего выучилась играть на аккордеоне. О 
талантливой музыкантше писали местные газеты, 
включая Софию в число вундеркиндов, имена ко-
торых гремели тогда по всей стране Советов. На 
Хентову обратили внимание в столичных кон-
серваториях, куда она ездила на консультации к 
таким титанам как Леонид Николаев и Генрих 
Нейгауз. В восемнадцать, с блеском окончив учи-
лище, Хентова поступила в класс Льва Оборина в 
Московскую консерваторию.

Годы учебы в Москве пришлись отчасти на 
время Великой Отечественной войны. Софья 
Хентова провела их в эвакуации в небольшом 
городе Богородске, а затем в Горьком. Здесь она 
приобщилась к журналистскому делу, став кор-
респондентом местной газеты «Горьковская ком-
муна». На долю студентки консерватории выпа-
ли поездки по районам Горьковской области, ей 
поручались сбор информации и написание статей 
о тружениках села. Хентова освоила и эту стезю, 
среди ее творческого наследия есть даже неболь-
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шая книжка, посвященная женщинам-героиням 
трудового фронта. В Горьком осенью 1942 года 
Софья связала свою судьбу с Абрамом Гуревичем, 
с которым подружилась в Витебске на занятиях в 
литературном кружке. 22 июня 1941 года, сразу 
после окончания Военно-юридической академии, 
он ушел на фронт, пройдя дорогами войны от 
Брянска и Ржева до Кенигсберга и Берлина. Все 
эти годы моя мать ждала возвращения моего отца. 
В ситуации непрерывного внутреннего стресса 
выковывался характер Хентовой: прямой, жест-
кий, непреклонный, далекий от компромиссов. 

Занятия журналистикой сочетались с по-
стоянным пианистическим трудом. Поскольку 
частые посещения Москвы были по понятным 
причинам практически невозможными, Софья 
Михайловна параллельно занималась в Горьков-
ском музыкальном училище у Нины Николаевны 
Полуэктовой. В 1942 году она стала лауреатом 
Республиканского фортепианного конкурса. На 
Хентову обратили внимание горьковские ком-
позиторы, она по предложению знаменитой се-
мьи Собольщиковых-Самариных участвовала 
в постановках драматического театра, играя в 
оркестре и при необходимости выходя на сцену 
в качестве пианиста. Там ее увидел Александр 
Александрович Касьянов и попросил помочь в 
качестве концертмейстера в подготовке премьеры 
своей оперы «Степан Разин». Так родилась вза-
имная дружеская симпатия, сопровождавшая их 
общение до конца жизни Касьянова.

Середина 1940-х была сконцентрирована на 
занятиях в консерватории. О них Софья Михай-
ловна позднее писала неоднократно, в первую 
очередь, в монографии о жизни и творчестве 
Л. Н. Оборина. Учеба у Льва Николаевича про-
должалась и в вузовский период, и в дальнейшем. 
Она заложила основные принципы педагогики 
Хентовой, с императивным соединением вну-
тренней исполнительской свободы и жестких 
технологических требований. Работа над звуком, 
фразировкой могла стать успешной при наличии 
четкой пальцевой артикуляции с категорическим 
неприятием всякого рода излишеств, экономия 
движений только и могла привести к должному 
художественному результату. Конечно, сказыва-
лась и специфика личности Хентовой: на любую 
неточность она реагировала крайне эмоциональ-
но, порой не стесняясь весьма жестких выраже-
ний. Тем самым она «заводила» ученика, бук-
вально заставляя его работать на пределе сил и 
возможностей. Как показала практика, подобную 

нагрузку мог выдержать некаждый. Но те, кто вы-
держивал, вспоминал и вспоминает уроки Софьи 
Михайловны с восхищением и благодарностью. 
Ибо запас прочности оказывался необычайно 
мощным и эффективным. 

Супруг Софьи Михайловны после окончания 
войны получил направление на работу в родной 
Ленинград. Туда вслед за ним переехала Хентова 
вместе со своими родителями. Абраму Владими-
ровичу как боевому офицеру были предостав-
лены две комнаты в коммунальной квартире в 
центре города на шестом этаже с печным отопле-
нием, разумеется, без лифта. 15 лет в ней жила 
наша семья вшестером. Так что нам с младшим 
братом приходилось спать на комоде и раскла-
душке. Что тут скажешь: обычные условия для 
послевоенного времени. В этих условиях Софья 
Хентова заканчивала консерваторию: мое появле-
ние на свет вызвало необходимость перевестись 
на последнем курсе из Москвы в Ленинград. Ее 
руководителем стал профессор Григорий Михай-
лович Бузе — личность яркая, музыкант большо-
го дарования, не сделавший сольную карьеру, но 
ставший одним из столпов санкт-петербургской 
фортепианной педагогической школы. Вместе с 
супругой — замечательным вокальным педаго-
гом Антониной Андреевной Григорьевой (между 
прочим, давшей путевку в жизнь не кому-нибудь, 
а Е. В. Образцовой) — Григорий Михайлович 
обеспечил плавное логичное завершение консер-
ваторского обучения Хентовой, блистательно сы-
гравшей на выпуске первую часть ре-минорного 
концерта Моцарта с оркестром под управлением 
Ильи Александровича Мусина.

Практически сразу Софья Михайловна была 
принята на работу в Среднюю специальную шко-
лу-десятилетку при консерватории, где в течение 
40 лет вела занятия спецкласса. Коллектив форте-
пианного отдела школы сложился из ряда блестя-
щих музыкантов, уровень работы которых заслу-
живает не только высочайшей оценки, но серьез-
нейшего научного осмысления. Т. Б. Румшевич и 
Л. И. Зелихман, А. Я. Жуковская и М. Л. Авербух, 
М. И. Меклер и М. В. Вольф, Э. Т. Штейнбок и 
В. Б. Васильев (прошу извинения за то, что не 
могу назвать весь отдел!) воспитали плеяду вы-
дающихся исполнителей во главе с Григорием 
Соколовым, ставших во второй половине ХХ века 
заметными явлениями отечественного и мирового 
фортепианного искусства. Софья Хентова отнюдь 
не затерялась в этой феноменальной «команде». 
Она сразу же включилась в работу, быстро заво-
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евала авторитет и сформировала сильный класс. 
Наиболее известные из хентовских воспитанни-
ков — лауреаты международных конкурсов, про-
фессора Виталий Берзон и Валерий Вишневский, 
которые учились у нее и в школе, и в консервато-
рии. 

Лауреатов у Хентовой могло бы быть и боль-
ше. Но ее неуемной натуре было тесно в рамках 
одного, пусть и успешно освоенного направления. 
Литературный талант, усиленный очевидным тя-
готением к музыкальной науке, требовал выхода. 
И, не прерывая занятий с учениками, Софья Ми-
хайловна начала работу над кандидатской диссер-
тацией под руководством профессора Льва Аро-
новича Баренбойма. Л. А. Баренбойм — классик 
фортепианно-методического направления отече-
ственного музыкознания — поддержал молодого 
педагога. При его активном содействии Хентова 
написала исследование, посвященное пианизму 
Танеева, Скрябина и Рахманинова, успешно за-
щищенное в 1954 году. Параллельно продолжа-
лась и нарастала интенсивность журналистских 
выступлений Софьи Михайловны в роли рецен-
зента и обозревателя вначале ленинградской, а 
затем и всесоюзной прессы. Совмещать разные 
виды профессиональной деятельности — дело 
весьма непростое, требующее предельной чет-
кости и организованности при едва ли не поми-
нутном планировании трудового дня. Вот где 
сказался характер Хентовой, способной работать 
в любое время дня и ночи с максимальным напря-
жением и самоотдачей.

Период 50–60-х годов Софья Михайловна в 
научном плане посвятила изучению жизненного 
и исполнительского пути крупнейших пианистов 
второй половины ХХ века. Начало положила фун-
даментальная книга об Эмиле Гилельсе (два изда-
ния) [1], за ней последовала монография о Ване 
Клиберне (Вэне Клайберне) [2], общий тираж 
нескольких изданий которой составил около по-
лумиллиона экземпляров — цифра невероятная, 
но вполне объяснимая тогдашней популярностью 
победителя Первого Международного конкурса 
имени П. И. Чайковского. Вслед за тем увидели 
свет монографии о Маргарите Лонг, Артуре Ру-
бинштейне, Льве Оборине. Все они основаны на 
личном общении автора со своими героями, в них 
Хентова воплотила биографический метод, ори-
ентированный на такие имена как Ромен Роллан, 
Томас Манн и Стефан Цвейг. Великая литератур-
ная традиция этих мастеров имела свою специ-
фику, отходящую от привычных научных музы-

коведческих основ. Но отнюдь не сотрясающую 
эти основы, а дополняющую их живым дыханием 
реальной жизни.

Отсюда и параллельное стремление Хенто-
вой создавать популярную литературу, рассчитан-
ную на любителей музыки. Так появились очерки 
о «Лунной сонате» (ее всю жизнь с блеском ис-
полняла сама Софья Михайловна), «Марсельезе», 
«Интернационале» и другие. Популярный харак-
тер, естественно, носили многочисленные статьи 
и рецензии Хентовой, регулярно публиковавшие-
ся на страницах газет и журналов, посвященные 
всему спектру музыкальной жизни страны. Это-
му в немалой степени способствовало активное 
участие Софьи Михайловны в деятельности Со-
юза композиторов, членом которого она стала в 
конце 50-х, и товарищеские отношения с колле-
гами-композиторами и музыковедами: Тихоном 
Николаевичем Хренниковым, Василием Павло-
вичем Соловьевым-Седым, Юрием Николаеви-
чем Тюлиным, Борисом Ивановичем Тищенко и 
другими.

Разумеется, Хентова постоянно занималась 
изучением преподавания игре на инструмен-
те — истории и методики пианизма — дисци-
плин, которые она на протяжении полувека вела 
в консерватории. В этом плане среди прочих 
надо особо отметить публикации фортепианной 
«Школы» Маргариты Лонг [3] и, конечно, сбор-
ника статей «Выдающиеся педагоги-пианисты о 
своем искусстве» [4], вот уже почти шесть деся-
тилетий входящего в число наиболее часто ци-
тируемых специальных историко-методических 
изданий. С Софьей Михайловной с интересом об-
щались и делились своими мыслями такие масте-
ра фортепианной педагогики как Розина Левина, 
Маргарита Лонг, Анастасия Вирсаладзе, Андрей 
Стоянов (его книга «Искусство пианиста» была 
опубликована в 1958 году в русском переводе 
С. М. Хентовой), Тамара Янкова, Збигнев Дже-
вецкий. С большой теплотой относился к трудам 
Хентовой Генрих Густавович Нейгауз, последнее 
из писем которого Софье Михайловне — удиви-
тельное по эмоциональной силе и внутреннему 
содержанию — было написано в больнице, за 
несколько дней до смерти великого педагога. Под 
руководством Хентовой создано и защищено не-
сколько кандидатских диссертаций, среди кото-
рых надо выделить исследования ныне докторов 
наук Владимира Шекалова — об искусстве Ван-
ды Ландовской, Галины Овсянкиной — о музы-
ке Шостаковича времен Великой Отечественной 
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войны, Бян Мэнь — о китайской фортепианной 
культуре (ее труд тридцать лет назад стал первым 
в ныне бесконечной череде написанных в России 
диссертаций китайских авторов на эту тему).

Новый творческий период начался в 70-е 
годы и оказался еще более насыщенным, нежели 
предыдущие. Генеральной темой стало исследо-
вание жизни и творчества Дмитрия Дмитриевича 
Шостаковича.

С Шостаковичем Хентова была знакома с 
1947 года, когда по заданию газеты «Вечерний 
Ленинград» взяла у него интервью на даче в Кел-
ломяки (так именовалось тогда нынешнее Кома-
рово). Как выяснилось, Дмитрий Дмитриевич 
знал о ее существовании от своего друга Льва 
Николаевича Оборина, рассказывавшего ему о 
витебской студентке, с увлечением игравшей 
«Фантастические танцы», «Афоризмы» и Вторую 
сонату. После Софья Михайловна не раз писала 
об исполнении произведений Шостаковича в Ле-
нинграде, сблизилась с сестрой композитора Ма-
рией Дмитриевной, но довольно долгое время не 
решалась приступить к серьезному изучению его 
творчества. Как она говорила, страшилась особой 
ответственности. 

Первой ласточкой будущей хентовской шо-
стаковичианы явилась монография «Шостако-
вич-пианист», вошедшая в вышеупомянутую се-
рию биографий выдающихся мастеров фортепи-
анного искусства. Книга имела успех, а главное, 
удостоилась позитивного отзыва самого Дмитрия 
Дмитриевича и положила начало переписке Шо-
стаковича и Хентовой, продолжавшейся до кон-
ца жизни композитора. Постепенно общение 
становилось все более частым и насыщенным. 
Регулярными стали встречи в Репинском Доме 
творчества, в Москве и других местах. Матери-
ал подробной биографии дополнялся благода-
ря параллельно шедшему процессу общения с 
людьми, знавшими Шостаковича в разные пери-
оды его жизни. Вот где сказалась журналистская 
«жилка» Хентовой: Софья Михайловна умудря-
лась разыскивать и находить интересные факты в 
самых разных источниках: от трудов по истории 
польского и российского революционного движе-
ния до протоколов и инвентарных книг разного 
рода организаций, подчас не имевших никаких 
прямых связей с музыкальным искусством. Хен-
товой были опрошены десятки людей, некоторые 
присылали воспоминания в письменной форме 
(эти материалы частично опубликованы в книге 
«В мире Шостаковича»).

В общем, к началу 70-х годов объем нако-
пленной информации настоятельно требовал 
практического выхода. И Софья Михайловна 
решилась «вторгнуться» на территорию класси-
ческого музыкознания. Процесс этот ускорился 
после того, как ректор консерватории П. А. Сере-
бряков, узнав об отказе Хентовой писать моно-
графию о его исполнительской и педагогической 
деятельности, перевел ее со специальной кафе-
дры на полставки по кафедре общего курса фор-
тепиано. А «любящие» коллеги «зарубили» док-
торскую диссертацию о фортепианном искусстве 
ХХ века. Другой бы на месте Хентовой пришел 
в отчаяние, впал в состояние, именуемое творче-
ским кризисом. Но не такова была моя матушка: 
«Вы желаете помешать мне писать то, что я хочу. 
Так получите!» Итог известен — четырехтомная 
монография, первый том которой, вышедший в 
1975 году [5], успел прочитать Дмитрий Дмитри-
евич. Cлова из его письма от 24 апреля 1975 года: 
«Большое спасибо Вам за Ваш огромный труд. 
Читаю я с волнением» — стали для автора кни-
ги неопровержимым доказательством качества 
проделанной работы. Работы, продолжавшейся 
до последних дней жизни Софьи Михайловны. 
Ее результат уникален: 16 (шестнадцать!) книг о 
Шостаковиче, не считая ста с лишним статей и за-
щищенной в 1982 году докторской диссертации. 
Не считая организованных в 1976 году и продол-
жающихся по сей день ежегодных санкт-петер-
бургских Шостаковических Чтений, вовлекших в 
свою орбиту музыкантов из стран Европы, Аме-
рики, Азии. Особенно эффективным оказалось 
немецкое направление: в конце 80-х на волне со-
циальных трансформаций и проведения масштаб-
ного дуйсбургского фестиваля, целиком отданно-
го музыке Шостаковича, группа энтузиастов во 
главе с Хильмаром Шмаленбергом организовала 
под патронажем Хентовой «Германское общество 
Шостаковича» (DSCH-Gesellschaft). Это обще-
ство успешно функционирует и сегодня, проведя 
множество научных мероприятий, концертов, из-
дав несколько объемных сборников статей, охва-
тывающих разные онтологические и гносеологи-
ческие аспекты жизни и творчества гения.

Разумеется, такой масштаб и такой резонанс 
не всегда адекватно воспринимались музыкаль-
ным сообществом. Непонимания, а порой и от-
кровенного недоброжелательства хватало. Приве-
ду всего два примера.

Лет 50 назад Софья Михайловна опубликова-
ла в журнале «Нева» большую статью об искус-
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стве Святослава Рихтера. Статью принципиаль-
ную, где она осмелилась затронуть и болезненную 
тему сопоставления Рихтера и Гилельса — двух 
великих учеников Генриха Густавовича Нейгау-
за, к которым учитель относился с колоссальным 
уважением, но, скажем так, по-разному. К велико-
му изумлению Хентовой, статья вызвала бурную 
реакцию Эмиля Григорьевича, устроившего авто-
ру разнос в выражениях, весьма далеких от пар-
ламентских. С той поры Хентова, по-прежнему 
сохранявшая глубокое уважение к исполнитель-
скому искусству Гилельса и при случае писавшая 
о нем в своих статьях, стала персоной «non grata» 
для группы гилельсовских «фанатов», поведение 
и высказывания коих вполне заслуживают срав-
нения с фанатами футбольными. В ответ автор 
этих строк мог бы опубликовать письма Э. Г. Ги-
лельса С. М. Хентовой, содержание и тон коих од-
нозначно свидетельствуют о симпатии, которую 
выдающийся музыкант питал к автору моногра-
фии о его творчестве. 

И второй пример. О Шостаковиче написаны 
мириады разного рода трудов. И будет написано 
еще великое множество: его жизнь и его музыка 
давно перестали быть предметом чисто профес-
сионального анализа, став одним из крупнейших 
социально значимых явлений искусства ХХ сто-
летия. Среди современной шостаковичианы есть 
ряд особо важных фундаментальных публика-
ций. Авторы почти всех этих публикаций (М. Уи-
лсон, К. Мейер и др.), признавая роль Хентовой 
как первопроходца современного шостаковичеве-
дения, дружно отмечают «советскость» ее книг о 
Шостаковиче. Что удивительно, ведь они долж-
ны были бы понять, что без «набора» дежурных 
фраз в духе марксистко-ленинской теории выход 
в свет подобного масштабного труда в подцен-
зурном Советском Союзе был попросту невозмо-
жен. И суть, и смысл сочинений Хентовой вовсе 
не в этих фразах. А в тех бесчисленных фактах и 
документах, тех свидетельствах современников, 
которые ценой самоотверженных усилий собра-
ла и сохранила для потомков С. М. Хентова (что, 
кстати, прекрасно сознает автор небезызвестных 
«Мемуаров» Соломон Волков, в недавнем разго-
воре с автором этих строк подчеркнувший, что 
помнит о принципиальности Софьи Михайлов-
ны, отказавшейся подписать известное «антивол-
ковское» письмо деятелей советской культуры, 
так как Хентова считала, что «Мемуары» — суть 
художественно-публицистическая книга Волкова 
о Шостаковиче, а не воспоминания композитора). 

Отмечу, что сама Софья Михайловна на тако-
го рода «критику» никогда не отвечала, предпочи-
тая не тратить драгоценное время на бесполезную 
полемику. Еe ответом были дела: новые книги и 
статьи, лекционные и концертные выступления 
дома и за рубежом.

Интенсивная работа Хентовой на всех уров-
нях продолжалась почти до конца еe дней. Конец 
положил уход из жизни еe супруга Абрама Вла-
димировича Гуревича, с которым душа в душу, 
в трудах и борьбе было прожито 57 лет: Софья 
Михайловна не смогла жить без постоянной еже-
минутной поддержки любимого человека, вме-
сте с которым ей довелось испытать такую тра-
гедию, как смерть в возрасте 37 лет младшего 
сына — талантливого врача-психотерапевта. Она 
успела увидеть и услышать яркую игру двух вну-
ков – скрипачей Михаила и Семена, пообщаться с 
двумя внучками — Аней и Верой. Но все это уже 
не помогало. Единственное, что не отказывало до 
последнего — профессиональная педагогическая 
линия. Софья Михайловна уже почти не встава-
ла с постели, но каждую пятницу брала меня под 
руку и медленно, но решительно направлялась в 
свой консерваторский 43-й класс на занятия.

Смерть настигла Хентову 26 августа 2002 
года, спустя два месяца после ее восьмидесяти-
летия. Выступая на панихиде в фойе Большого 
зала консерватории, ректор Владислав Алексан-
дрович Чернушенко сказал: «Открывая каждый 
новый учебный год, на общих собраниях я со сце-
ны всегда наблюдал одну и ту же картину: живое 
громкоголосое общение встретившихся после 
летнего отдыха коллег. С одним исключением: в 
одном из последних рядов справа сидела Софья 
Михайловна Хентова. Она не разговаривала, она 
писала, прямо на листах, лежавших на обратной 
стороне ее старого портфеля. Удивительный вдох-
новляющий пример непрерывного творчества».

Ясным каллиграфическим почерком исписа-
ны десятки тысяч страниц текста, хранящегося в 
нашем домашнем архиве. Текста, составившего 
48 книг доктора искусствоведения, профессора 
Софьи Михайловны Хентовой. Пианистки, педа-
гога, журналиста, ученого. Личности с большой 
буквы.
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Аннотация. В центре внимания автора находятся детские пьесы петербургских композиторов ХХ века, 
которым по ряду причин не уделяют достаточного внимания современные педагоги фортепиано. Созданные за-
мечательными мастерами, авторские сборники — «Детские пьесы» В. Салманова и «Альбом пьес для детей» 
Г. Свиридова — способны обогатить и украсить репертуар учащихся детских музыкальных школ. В статье на-
званные опусы рассматриваются в историческом контексте, а также с учетом преобразований, которыми отмечена 
инструктивная репертуарная политика последних десятилетий. Отмечается важность внимательного отношения 
педагога и ученика к особенностям авторского текста, который отражает индивидуальный почерк композитора. 
Анализируются жанровая принадлежность пьес, тип их программности, особенности тематизма, ритмического 
строения, средств исполнительской выразительности. Даются методические рекомендации в конкретных пьесах, 
способствующие формированию у детей звукотворческой воли, развитию тембрового слуха, освоению приема 
rubato, овладению разнообразными динамическими градациями звука. Рассматриваются вопросы интонацион-
ной выразительности, осознания мотивной структуры фраз, развитого голосоведения, несовпадения интонаци-
онных опор в партиях разных рук — все это способствует развитию полифонического слуха, а также воспитанию 
координационных и слуховых навыков у детей. Результаты изучения данных произведений позволяют сделать 
вывод о ценности инструктивного наследия Салманова и Свиридова в свете современной педагогики.
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V. Salmanov’s and G. Sviridov's Piano Collections for children
and their signifi cance for contemporary piano pedagogy
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Abstract. The author focuses on children's pieces by twentieth-century composers from St Petersburg, which, for a 
number of reasons, are not given suffi cient attention by contemporary piano teachers. The authors' collections, created by 
great masters, «Children's Pieces» by V. Salmanov and «Album of Pieces for Children» by G. Sviridov, are able to enrich 
the repertoire of children's music school pupils. This article discusses these works in the historical context and also takes 
into account the transformations that have marked the instructive repertoire policy of the last decades. The importance 
of the teacher and the student's attention to the peculiarities of the author's text which refl ects the composer's individual 
handwriting is noted. The genre affi liation of the pieces, their programmatic type, peculiarities of themes, rhythmical 
structure, means of expressiveness are analyzed. Methodical recommendations for specifi c pieces are given, which help 
the formation of children's sound creative will, the development of timbre hearing, the mastering of the rubato method, 
the mastering of different dynamic sound gradations. Issues of intonation expressiveness, awareness of the motive struc-
ture of phrases, developed vocalization, mismatching of intonation keys in parts of different hands are explored, all of 
this contributes to the development of polyphonic hearing, as well as to foster coordination and aural skills of children. 
The results of studying these works suggest the value of Salmanov's and Sviridov's instructional heritage in the light of 
contemporary pedagogy.
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Место детской музыки в музыкальной куль-
туре эпохи можно рассматривать в художествен-
ном, историческом, педагогическом и социо-
культурном контекстах. Все названные параме-
тры исключительно важны для определения их 
значимости в системе детского музыкального 
образования. Основу романтического репертуа-
ра для юных пианистов заложил Р. Шуман. «На 
сладостях, печенье и конфетах из ребенка ни-
когда не вырастить здорового человека, — под-
черкивал он в своих "Жизненных правилах для 
музыкантов". — Духовная пища так же, как и 
телесная, должна быть простой и здоровой»
[1, с. 177].

Аналогичные принципы приобщения детей 
к музыке отстаивают также крупные петербург-
ские композиторы прошлого и современности. 
«Музыка — лучший дар неба для блуждающего в 
потемках человечества. Она одна только просвет-
ляет, примиряет и успокаивает», — утверждал 
П. И. Чайковский [2, с. 232]. На протяжении веков 
не перестают восхищаться педагоги и ученики 
шедевром композитора — «Детским альбомом». 
Нельзя обойти вниманием также С. Майкапара, 
перу которого принадлежит большой пласт музы-
ки, обращенной к детям, в том числе и авторские 
сборники. Среди петербургских авторов начала 
ХХ века, творивших в данном жанре, назовем 
также А. Лурье, создателя цикла «Рояль в дет-
ской», в музыке которого нашли отражение тен-
денции авангардизма. К сожалению, названный 
цикл, равно как и другие фортепианные сочине-
ния Лурье, в течение столетия не переиздавались 
и практически выпали из внимания современных 
пианистов. 

В тридцатые годы прошлого столетия выда-
ющимся явлением в области детского фортепиан-
ного репертуара стал цикл С. Прокофьева «Дет-
ская музыка». Трудно назвать другого композито-
ра, который столь тонко и непосредственно умел 
бы погрузиться в изменчивый и прекрасный мир 
детского художественного восприятия. Как спра-
ведливо отмечает М. Смирнова, в прокофьевских 
пьесах «любая деталь содержит элемент неожи-

данности и может <...> возрастать и уменьшаться 
<...> подобно Алисе в стране чудес» [3, с. 158].

В ином ракурсе раскрывает тему детства еще 
один великий петербуржец Д. Шостакович. При-
надлежащая его перу «Детская тетрадь» создава-
лась композитором в военные годы между Вось-
мой и Девятой симфониями. «Крохотные пьески 
для начинающих рядом с монументальными 
творениями, детская раскраска рядом с фреска-
ми о жизни и смерти…», — замечает Л. Гаккель 

[4, с. 173]. Некоторые номера из «Детской те-
тради» были включены в школы и сборники для 
начинающих, что способствовало их широкому 
вхождению в педагогический репертуар. Нема-
лую популярность у юных пианистов обрели так-
же «Танцы кукол» Шостаковича, основанные на 
энергичных, привлекательных и остро характер-
ных темах его балетов.

Значительный вклад в детскую музыку внес-
ли и российские композиторы-эмигранты, авторы 
детских фортепианных альбомов — А. Гречани-
нов, С. Борткевич, А. Черепнин и др. Сочинения 
их, в течение долгого времени не издававшиеся 
по идеологическим соображениям в советской 
России, сегодня, благодаря усилиям исследова-
телей и педагогов-энтузиастов, постепенно воз-
вращаются в педагогический репертуар. Особого 
внимания в этом плане заслуживают исследова-
ния Н. А. Говар [5], Е. А. Шефовой [6] и др. 

Интересную и яркую страницу в детский 
фортепианный репертуар вписал Д. Б. Кабалев-
ский — создатель исключительно популярных 
в 50–70-е годы ХХ века детских сборников. Для 
музыки Дмитрия Борисовича характерна энер-
гичность, оптимистичность, жизнерадостность. 
Именно таким должен был быть, согласно уста-
новкам советского времени, эмоциональный 
настрой подрастающего поколения, которому 
предназначалось прославить в будущем «совет-
ский пианизм» [7]. «Идейная содержательность, 
певучая задушевность, правдивость, простота, 
стремление к реалистической передаче…» — та-
кова природа этого весьма своеобразного в рос-
сийской культуре явления [8, с. 250–251].
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В связи с этим характерно обращение Каба-
левского к тематике из пионерской жизни. Сю-
ита композитора «Из пионерской жизни» ор. 14 
содержит такие пьесы как «Барабанщик», «Физ-
культурная игра», «Праздник», «Пионерская 
песня», «Походный марш». Можно полагать, 
что «несовременность» приведенных выше про-
граммных названий пьес сдерживает в наши дни 
их включение в педагогическую практику [9]. 
Между тем, пионерская тема стала уже историей, 
причем весьма интересной и важной для понима-
ния идеалов советской эпохи. 

На сегодняшний день детский фортепиан-
ный репертуар петербургских композиторов ис-
ключительно красочен и многогранен. Прочно 
вошли в него изобретательные и остроумные 
пьесы С. Слонимского «Лягушки», «Кузнечик», 
«Ябедник», «Под дождем мы поем», «Чарли Ча-
плин насвистывает», «Веселая румба», «Уличная 
песня», «Марш Бармалея». Невозможно, тем бо-
лее в ограниченных рамках статьи, назвать всех 
композиторов, кто стремится сказать свое слово 
в области детской музыки. Остановимся на тех 
авторских сборниках, которым, невзирая на их 
безусловную художественную и инструктивную 
ценность, не уделяется должного внимания педа-
гогами и учащимися детских музыкальных школ. 
К таковым, на наш взгляд, относятся фортепи-
анные сборники замечательных композиторов
В. Салманова и Г. Свиридова, развивающих тра-
диции петербургской композиторской школы. Как 
известно, В. Салманов был одним из наиболее яр-
ких воспитанников М. Гнесина и М. Штейнберга 
и долгие годы преподавал в Санкт-Петербургской 
консерватории. Г. Свиридов учился в Централь-
ном техникуме в Ленинграде по классу И. Браудо. 
Техникум был экспериментальной базой, в кото-
рой закладывались основы новой системы теоре-
тико-композиторского образования [10, с. 189]. В 
Ленинградской консерватории учился у П. Б. Ря-
занова и Д. Д. Шостаковича.

Сборник В. Салманова «Детские пьесы»
Названный опус был опубликован издатель-

ством «Музгиз» в 1951 году. Спустя пять лет ком-
позитор дополнительно создает еще пять детских 
пьес. «Его музыка всегда своеобразна, замыслы 
неожиданны и смелы. Его произведения всегда 
рассказывают о чем-то важном, волнуют, убе-
ждают… Подчас они вызывают споры, но редко 
оставляют равнодушным», — подчеркивает био-
граф композитора М. Арановский [11, c. 3]. 

Через несколько лет после завершения сбор-
ника детских фортепианных пьес Салманов созда-
ет к 150-летнему юбилею великого датского ска-
зочника Ханса Христиана Андерсена (1955) сим-
фоническую сюиту «Поэтические картинки». В 
этом замечательном произведении композитор во 
многом использует опыт, накопленный при созда-
нии фортепианных миниатюр. Глубоко поэтичная 
по настрою сюита воссоздает ту сказочную атмос-
феру, которая отличает творения Андерсена. «Раз 
вечером подхожу я в грустном раздумье к окошку, 
растворяю его и выглядываю... Вот радость-то! На 
меня приветливо глядит знакомый круглый лик, 
мой лучший, давнишний друг — месяц! <…> Он 
заглянул в мою каморку и пообещал наведываться 
ко мне каждый вечер, когда выйдет на прогулку 
<…>. Он всякий раз что-нибудь рассказывает мне 
о том, что видел или накануне, или в этот же ве-
чер» [12, с. 9] — таков зачин цикла новелл писа-
теля, из которых Салманов отбирает и объединяет 
воедино восемь. Настроения новелл различны. 
Одни из них повествуют о чистоте детского мира 
чувств, о душевных порывах, другие — о красоте 
природы, о жизни в далеких сказочных странах, о 
подвигах прекрасных героев и пр. Написаны ча-
сти сюиты, равно как и фортепианные миниатюры 
композитора, в жанрах музыкального портрета, 
пейзажа и др.

Цикл «Детские пьесы» содержит пятнад-
цать номеров, отражающих различные события 
жизни ребенка и его эмоциональный отклик на 
них. В плане программности композитор следует 
традициям П. Чайковского («Детский альбом») 
и С. Прокофьева («Детская музыка»). Среди ми-
ниатюр салмановского сборника — поэтические 
картинки, зарисовки природы («Утро в лесу», 
«Весной», «В горах», «Юный поэт» и др.), остро-
умные жанровые сценки («Злой медведь», «Игра-
ли и поссорились», «На футбольном матче» и 
др.). Пьесы «Прогулка на велосипеде», «На фут-
больном поле» и «Эстафета» написаны в жанре 
этюда, «Грустный рассказ» — фортепианного ро-
манса, «Вечерняя песенка» — колыбельной, «На 
военном параде» — марша. 

Все без исключения произведения сборника 
лаконичны по объему, просто и удобно изложены 
в пианистическом плане и потому могут изучать-
ся на первом — третьем годах обучения. Входя-
щие в цикл номера разнообразны по характеру, 
ритму, фактуре, гармоническим особенностям, 
что позволяет ученику обогатить свои музыкаль-
ные представления о стилевых особенностях ком-
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позитора и совершенствовать пианистические 
возможности. 

Из пятнадцати пьес сборника десять написа-
ны в мажорных и пять — в минорных тонально-
стях. Материал (как в дальнейшем будет видно в 
анализе конкретных пьес) изложен оригинально, 
современно и свежо в плане гармоническом, ин-
тонационном и ритмическом. Темповые указания 
с целью доступности даются на русском языке (в 
скобках приводятся итальянские аналоги темпо-
вых обозначений). Темп колеблется от Andante 
tranquillo до Vivo, однако, учитывая возможности 
учащихся, в большинстве номеров композитор 
рекомендует умеренность движения. Во многих 

номерах имеют место перемены темпа и ритми-
ческие отклонения, что способствует формиро-
ванию у юного пианиста звукотворческой воли и 
готовит его к освоению tempo rubato в романтиче-
ской музыке. Динамический диапазон достаточно 
широк и распространяется от рр до ff. Композитор 
использует широкий спектр артикуляционных 
обозначений, а также указаний акцентировки.

Обратимся к анализу отдельных номеров. 
Первая пьеса цикла «Утро в лесу» (G-dur) песен-
на по своей интонационной основе и полифонич-
на по фактуре изложения. В образном плане эта 
спокойная, светлая музыка отражает утреннее 
пробуждение природы.

Пример 1. В. Салманов. Детские пьесы. Утро в лесу

Развитию тембрового слуха у ребенка спо-
собствует басовый ход по звукам тонического 
трезвучия, символизирующий восход солнца. 
Колыхание мелодии в высоком регистре словно 
рисует солнечный свет, постепенно озаряющий 
небо. Движение голосов, преимущественно по 
гармоническим звукам, позволяет учащемуся 
использовать долгую красочную педаль, создаю-
щую эффект дымки или утреннего тумана. Охват 
фактурой диапазона в пять октав способствует 
широте пианистического жеста, эмоциональному 
раскрепощению. В этом плане Свиридов следует 
традициям, заложенным С. Прокофьевым. 

К лирическим номерам цикла относится так-
же «Грустный рассказ», где поставлены уже бо-
лее сложные интонационные и ритмические зада-
чи. Здесь необходимо обратить внимание ребенка 
на различную длину лиг, отражающих мотивную 
структуру, а также на изменчивость, капризность 
сопровождения. В пьесе имеет место несовпа-
дение интонационных опор в партиях правой и 
левой рук, что представляет определенную слож-
ность для учащегося, причем не только в коорди-
национном, но и в слуховом отношении.

«Вечерняя песенка» (c-moll) представляет со-
бой спокойную, мерную, слегка грустную колы-
бельную песню. Она трехголосна по изложению, 
музыкальный материал складывается из малень-
ких попевок. Основная трудность — полифо-

ничность изложения. Необходимо органично со-
четать мерное движение баса с убаюкивающим 
интонированием попевок в среднем голосе, при 
этом добиваясь плавного перехода темы из руки 
в руку. Работая над тембровым и динамическим 
своеобразием голосов, необходимо акцентиро-
вать внимание на особенностях партии левой 
руки, которая моментами берет на себя ведущую 
роль. С целью добиться этого, важно поработать 
над независимостью пальцев при исполнении 
двухголосия в партии одной руки. Изучение пье-
сы Салманова способствует развитию полифони-
ческого слуха у ребенка и на легком материале 
готовит к освоению многоголосной фактуры в 
более сложных произведениях.

Одиннадцатый номер цикла «Юный поэт» 
(d-moll) по образному содержанию восходит к 
шумановской пьесе «Поэт говорит» из «Детских 
сцен». Нельзя не вспомнить в связи с этим так-
же пьесу Чайковского «Сладкая греза», столь 
любимую юными пианистами. Характер из-
ложения — полифонический, образная сфера 
музыки — мечтательность, задумчивость (con 
sentimente, dolce). Ребенок погружается в мир 
прекрасных видений и грез. В пьесе немало во-
просительных интонаций: юный поэт словно раз-
мышляет над следующей строкой. Здесь в силу 
вступает предслышание, звуковое воображение, 
творческая фантазия. 
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Пример 2. В. Салманов. Детские пьесы. Юный поэт

Пример 3. В. Салманов. Детские пьесы. Прогулка на велосипеде

Неустойчивость душевного состояния героя 
композитор передает посредством оригинальных 
гармонических решений, альтерированных со-

звучий: уже в первом такте появляется повышен-
ная шестая ступень, а в третьем — повышенная 
четвертая.

В пьесе встречается немало ритмических от-
клонений (ritenuto, a tempo), имеют место арпед-
жиато, ферматы, что представляет собой немалые 
трудности для исполнения на данном этапе об-
учения. Их преодолению могут способствовать 
специальные упражнения на сохранение единого 
темпа (периодический возврат к начальному эпи-
зоду с целью сверки темпа, мысленное наполне-
ние длинных нот пульсирующими восьмыми). Но 
главную роль играет образное раскрытие педаго-
гом художественного значения «тишины» (фер-
маты) в музыке. 

К иной образной и пианистической сфере от-
носится шестой номер цикла — «Прогулка на ве-
лосипеде». В этой пьесе этюдного плана передан 
процесс увлекательной азартной гонки. Компози-
тор использует здесь сочетание непрерывного и 
последовательного изменения динамики в соче-

тании с устойчивостью ритма и штриха (sempre 
staccato в партии левой руки), что требует от юно-
го пианиста немалой выдержки. В партии правой 
руки необходимо добиваться ровности и отчетли-
вости произнесения пассажей в пятипальцевой 
позиции. Учитывая возможности еще не окрепше-
го пианистического аппарата ребенка, Салманов в 
средней части пьесы приостанавливает движение 
шестнадцатых, заменяя их мелодизированными 
последовательностями восьмых. Чередование 
легатных и стаккатных штрихов, «лиги-двойки», 
предполагающие освобождающее движение ки-
сти, позволяют маленькому пианисту снять на-
пряжение руки и дать ей передышку. 

В целом работа над пьесой «Прогулка на ве-
лосипеде» нацелена на совершенствование тех-
нических возможностей ученика и формирование 
основ фортепианной виртуозности.

Весьма оригинальна в техническом отноше-
нии также пьеса «Эстафета» (B-dur), темп Vivo. 
Здесь на элементарном материале отрабатывает-
ся умение учащегося играть штрихом staccato, 
который имеет, как известно, целый ряд разно-

видностей. В данном случае речь идет о выработ-
ке звонкого и цепкого пальцевого staccato в обе-
их руках при сохранении смысловой группиров-
ки мелодической линии и гармонической осно-
вы. 
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Пример 4. В. Салманов. Детские пьесы. Эстафета

Пример 5. Г. Свиридов. Альбом пьес для детей. Колыбельная песенка

Образные, увлекательные и остроумные дет-
ские пьесы В. Н. Салманова чрезвычайно полезны 
в пианистическом плане и способны обогатить ре-
пертуар начинающего пианиста. Хочется надеять-
ся, что в ближайшем будущем этот практически 
забытый сегодня опус ленинградского композито-
ра будет переиздан и найдет более широкое приме-
нение в программах начинающих пианистов. 

«Альбом пьес для детей» Г. Свиридова
Сочинение Свиридова вышло в свет в 1948 

году, в период, когда страна проходила нелегкий 
период восстановления после бедствий и раз-
рушений, принесенных войной. Тема детства, 
воспитания и подготовки к будущей счастливой 
жизни подрастающего поколения вдохновляла в 
ту пору многих художников, литераторов, поэтов, 
театральных деятелей, кинематографистов и ком-
позиторов. Для музыкальной жизни страны появ-
ление «Альбома пьес для детей» Свиридова стало 
радостным событием. 

Это сочинение содержит семнадцать разноха-
рактерных, увлекательных по тематико-образному 
содержанию и жанровым признакам номеров, объ-
единенных по смысловому содержанию в единое 
целое. После выхода сборника в свет, он прочно 
вошел в репертуар юных пианистов и впослед-
ствии был неоднократно переиздан. Отдельные 

номера из свиридовского детского альбома разме-
щены в сборниках фортепианных пьес, хрестома-
тиях, учебных пособиях для учащихся младших 
классов детской музыкальной школы.

По жанровой принадлежности и программ-
ному содержанию они во многом перекликают-
ся с рассмотренным выше детским сборником 
Салманова. Мы находим здесь пьесы в жанрах 
колыбельной («Колыбельная песенка», «Перед 
сном»), марша («Марш на тему Глинки», «Весе-
лый марш»), песни («Грустная песенка»), токка-
ты («Маленькая токката»), природной зарисовки 
(«Дождик», «Зима пришла»), а также старинного 
танца. В альбоме представлены выразительные 
разнообразные характерные бытовые зарисовки 
(«Ласковая просьба», «Попрыгунья», «Упрямец», 
«Парень с гармошкой»), звукоизобразительные 
номера («Музыкальный ящик», «Звонили зво-
ны»), сказочные образы («Колдун») и др. Все но-
мера снабжены указаниями метронома. Ладовая 
принадлежность и характер мелодики Свиридова 
во многом созвучны русскому народному музы-
кальному искусству, русской народной песенно-
сти. 

Такова, к примеру «Колыбельная песенка» 
(тональность C-dur, темп Andante semplice, размер 
6/8), которая открывается выразительным одного-
лосным распевом.
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Пример 6. Г. Свиридов. Альбом пьес для детей. Попрыгунья

Важнейшей педагогической задачей при ос-
воении миниатюры является достижение учени-
ком кантиленного звучания в партиях обеих рук, 
формирование культуры исполнительского инто-
нирования. Эти умения позволят юному пианисту 
воплотить в звучании инструмента указание ком-
позитора — espressivo в заключительном разделе. 

Пьеса «Попрыгунья» (G-dur, темп Allegretto) 
— активная, остро характерная и, вместе с тем, 

изящная, также очень просто и лаконично изложе-
на. На этом элементарном интересном материале 
ребенок осваивает исполнительский прием «stac-
cato-клинышек» (клином при ноте принято обо-
значать особо острое staccato или staccatissimo), 
приближенный к струнному pizzicato: подушеч-
ка пальца пианиста имитирует активное, цепкое 
соприкосновение кончиков пальцев скрипача со 
струной. 

Нам представляется, что первые два номера, 
ярко контрастные по образному строю, могут ис-
полняться в концерте как микроцикл.

Следующая миниатюра цикла — «Ласко-
вая просьба» (Poco adagio, dolcissimo) лирична, 
привлекательна по мелодизму и оригинальна по 
гармонии. Единообразный по характеру и ритму 
аккомпанемент красочно расцвечен альтерация-
ми. Интересно отметить, что пьеса начинается в 
тональности D-dur, а заканчивается в e-moll, что 
придает характеру музыки пленительную неу-
стойчивость, разомкнутость, словно повисший в 
воздухе вопрос. Неслучайно А. Д. Артоболевская 
включила данную свиридовскую пьесу в свое по-
пулярное учебное пособие для начинающих пи-

анистов «Первая встреча с музыкой» [13]. Арто-
болевская пишет во введении к своему пособию, 
что именно с этого сочинения начинает знаком-
ство детей с музыкой своих современников.

«Пьеса "Ласковая просьба", построенная на 
разговорной интонации, учит выразительной фра-
зировке. Очень важно на ней вырабатывать различ-
ные градации звука. Само название пьесы подска-
зывает образ и характер исполнения. Обычно у де-
тей этот образ ассоциируется с образом матери. Для 
меня, как для педагога, — развивает свою мысль 
Анна Даниловна, — очень ценно в работе над этой 
пьесой, чтобы дети прониклись настроением ласки 
и нежности. Тогда они гораздо легче находят нуж-
ные здесь приемы звукоизвлечения» [13, с. 42].

Пример 7. Г. Свиридов. Альбом пьес для детей. Ласковая просьба

Обратимся также к двум весьма интерес-
ным в колористическом плане и вместе с тем 
контрастным по характеру миниатюрам «Звонят 
звоны» и «Музыкальный ящик». Пьесы эти сле-
дуют в сборнике одна за другой, и, можно пола-
гать, композитор также замыслил их как своео-
бразный медальон. «Звонят звоны» (C-dur, темп 

Andante) — номер звукоподражательный. Здесь 
изображен церковный благовест — перекличка 
различных колоколов, которые, сливаясь воеди-
но, образуют яркий красочный ансамбль. Это не 
тревожный, предупреждающий об опасности на-
бат, а радостный весенний перезвон — носитель 
доброй вести о приближении весны и солнца. 
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Пример 8. Г. Свиридов. Альбом пьес для детей. Звонят звоны

Как видно из приведенного выше примера ак-
кордовое изложение в полной мере соответствует 
размеру руки ученика и не приводит к перенапря-
жению пианистического аппарата. При работе 
над данной фактурой необходимо следить за тем, 
чтобы верхний голос в аккордах (именно на него 
возложена функция мелодии) не потерял яркости 
и тембрового своеобразия. Наряду с этим важна и 
интонационная связь гармонических вертикалей. 
Каждый из аккордов должен быть передан учени-
ком как звено единой логической цепи. 

Пьеса «Музыкальный ящик» (G-dur, темп 
Andantino) ярко противопоставлена предшеству-
ющей и вместе с тем родственна ей. Исполнитель 
переносится в сказочный чарующий мир музы-
кальной игрушки, в переливы маленьких сере-
бряных колокольчиков, потаенных в музыкальной 
шкатулке1. Звукописуя данный образ, Свиридов 
играет на сочетании правой и левой педалей. Ов-
ладению юным музыкантом этим специфическим 
исполнительским приемом должно быть уделено 
специальное внимание педагога на уроке. 

Пример 9. Г. Свиридов. Альбом пьес для детей. Музыкальный ящик

К номерам этюдного плана относится пьеса 
«Дождик», построенная на легких звонких пасса-
жах. Остро характерна в ритмическом и пиани-
стическом отношении пьеса «Колдун», рисующая 
сказочный образ злого волшебника, который пе-
редвигается неуклюжими прыжками и непред-
сказуем в своих намерениях. Обращают на себя 
внимание эффекты имитационной полифонии, 

динамические перепады subito, экспрессивные 
паузы — ужимки, гримасы. Отсутствие педали, 
резкие sf на фоне piano передают сухость, безжа-
лостность, жесткость облика колдуна. Здесь важ-
но найти соответствующий характеру сказочного 
персонажа тип штриха staccato (клинышки!), не 
избегая при этом некоторой колкости, остроты, 
даже резкости звучания.
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Пример 10. Г. Свиридов. Альбом пьес для детей. Дождик

«Марш на тему Глинки» — миниатюра зву-
коизобразительная. Характер движения реши-

тельный (Risoluto), динамика — fortissimo, штрих 
marcato.

Пример 11. Г. Свиридов. Альбом пьес для детей. Марш на тему Глинки

Номер этот весьма интересен в драматур-
гическом плане. Музыка сопровождается хоро-
шо знакомым детям стихотворным эпиграфом
С. Маршака:

По склону вверх король повел
Полки своих стрелков.

По склону вниз король сошел,
Но только без полков [14, с. 14].
Активно используется широкое располо-

жение аккордов, придающее звучанию объем и 
мощь, выразительные педальные эффекты, мощ-
ные акценты, sff.

Пример 12. Г. Свиридов. Альбом пьес для детей. Марш на тему Глинки

Вводя в репертуар ученика эту пьесу, необ-
ходимо учитывать размер и растяжку руки ребен-
ка. Четырехзвучные диссонирующие аккорды с 
использованием секундовых сочетаний внутри, 
октавная легатная мелодическая линии в партии 
левой руки могут создать перенапряжение мышц 
пианистического аппарата начинающего пианиста. 

Заключительный номер сборника «Музы-
кальный момент» написан в шубертианском сти-

ле, что, на наш взгляд, неслучайно. Мелодия, 
ритм, штрих — все напоминает о стиле фортепи-
анных миниатюр Шуберта, однако обилие диссо-
нансов, возникающих на фоне педали, а также не-
устойчивость гармонических функций привносят 
в музыку элементы современного музыкального 
языка, придают форме пьесы определенную ра-
зомкнутость, характерную для мышления компо-
зиторов ХХ столетия. 
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Пример 13. Г. Свиридов. Альбом пьес для детей. Музыкальный момент

Посредством выбора средств выразительно-
сти Свиридов хочет подчеркнуть свою верность 
традициям прошлого и одновременно сказать о 
стремлении к обновлению музыкального языка.  
Весьма отраден тот факт, что, наблюдавшееся на 
протяжении ряда лет ослабление внимания к дет-
ским пьесам Свиридова сменилось в наши дни 
возвратом активного интереса к сборнику. Пьесы 
композитора стали все чаще звучать на концертах 
и конкурсах юных пианистов. 

Значимость «Детских пьес» В. Салманова и 
«Альбома пьес для детей» Г. Свиридова для со-
временного фортепианно-педагогического про-
цесса трудно переоценить. Представляя собой 
многогранный пласт отечественной музыкальной 
культуры, они приближают ребенка к пониманию 
современного музыкального языка, пробуждают 
его интерес к современной музыке петербургских 
композиторов в целом. 

Разумеется, каждый из композиторов на 
свой лад раскрыл тему детства. В кантиленных 
пьесах Свиридова в полной мере проявлены его 
неповторимый мелодический дар, тесная связь 
с русской песенностью. Это находит отражение 
в широком использовании подголосочной поли-
фонии, в диатонизме, унисонах и параллелизмах, 
взаимопроникновении мажора и минора и пр. 
Хоровой склад, интерес к колокольности, столь 
широко представленные в наследии Свиридова, 
дают о себе знать и в детском сборнике (напри-
мер, в «Марше на тему Глинки», «Звонят звоны» 
и др.). 

Что касается Салманова, то в его детском 
цикле связь с русским фольклором также ощу-
тима, но проявлена более строго и сдержанно. В 
целом музыка Салманова не столь эмоциональ-
но доверительна и доступна как свиридовская, 
но остроумна и изобретательна. Она развивает у 
ребенка интеллектуальный, аналитический под-
ход. Обращает на себя внимание линеарность, 
интерес композитора к пентатонике, использо-
ванию элементов народных ладов, сонористи-
ке.

Музыка этих композиторов, обращенная к де-
тям, обогащает учебный репертуар, способству-
ет развитию эмоциональной, интеллектуальной 
сферы ученика, совершенствует его музыкаль-
ные способности и органично вводит в звуковое 
пространство «взрослой» музыки современной 
эпохи. Сочинения Салманова и Свиридова мо-
гут стать образцом и для молодых композиторов, 
пробующих свои силы в жанре детской музыки. 
Наряду с использованием новаторских приемов 
оба композитора сохраняют верность традици-
ям, опираются на вечные ценности российской 
музыкальной культуры. Хочется надеяться, что, 
подобно «Детскому альбому» Чайковского, рас-
смотренные выше сборники — «Детские пьесы» 
Салманова и «Альбом детских пьес» Свиридова 
— войдут в программы крупнейших пианистов 
нашей эпохи, что станет радостным событием 
для всех педагогов, учащихся и любителей игры 
на фортепиано.

Примечание
1 Вспоминается рассказ российского писателя 
В. Одоевского «Городок в табакерке», в котором 
маленький мальчик впервые задумывается над 
природой происхождения музыкального звука и 
над конструкцией инструмента.
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Частота лесного страха
(музыкальное исследование одной былички)
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Аннотация. В статье рассмотрен факт влияния на человека природного акустического окружения, являю-
щегося важным элементом традиционной культуры. В качестве объекта исследования выбран сюжет одной из 
распространенных быличек, зафиксированной в рамках комплексной фольклорно-этнографической экспедиции 
Нижегородской консерватории им. М. И. Глинки на территории республики Башкортостан в 2022 году и расска-
зывающей о необычной лесной поляне, вызывающей у местных жителей страх. Автором предлагается гипотеза 
изучения звукового ландшафтного локуса, фигурирующего в качестве основного событийного объекта в былич-
ке, с помощью современного технического инструментария.

Рассматривая акустическое окружение, являющееся нерасторжимым элементом синкретического целого, 
присутствующим при аутентичном звукоизвлечении, автор предлагает гипотезу влияния данного феномена с 
позиции воздействия акустико-гравитационных волн. В исследовании также подчеркивается важность понятия 
акустическая информация, которое предполагает существование коммуникационного сценария вне фольклорно-
го произнесения нарратива. В статье приводится алгоритм фиксации подобного явления, подробно описывается 
метод студийного анализа низкочастотных гармоник и предполагаемого «инфразвукового возмущения» на огра-
ниченной территории, представляющей собой сакральный природный объект.  

Работа содержит иллюстративный материал, включающий сканы схем 3d анализа оригинальных аудио фай-
лов акустического окружения, зафиксированных комплексной экспедицией Нижегородской консерватории на 
данной локальной территории.
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The frequency of forest fear (musical study of one bylichka)
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Abstract. The article considers the fact of the infl uence of the natural acoustic environment on a person, which is an 
important element of traditional culture. As an object of study, the plot of one of the common bylichkas, recorded as part of 
a comprehensive folklore and ethnographic expedition of the Glinka Nizhny Novgorod State Conservatoire on the territory 
of the Republic of Bashkortostan in 2022, and tells about an unusual forest glade that causes fear among local residents. 
The author proposes a hypothesis of studying the sound landscape locus, which appears as the main event object in the 
bylichka, with the help of modern technical tools.

Considering the acoustic environment, which is an inseparable syncretic element present in authentic sound extrac-
tion, the author proposes a hypothesis of the infl uence of this phenomenon from the standpoint of the impact of acous-
tic-gravity waves. The study also emphasizes the importance of the concept of acoustic information, which suggests the 
existence of a communication scenario outside the folklore utterance of the narrative.
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The article provides an algorithm for fi xing such a phenomenon, describes in detail the method of studio analysis of 
low-frequency harmonics and the alleged "infrasonic disturbance" in a limited area, which is a sacred natural object.

The article contains illustrative material, including scans of 3d analysis schemes of the original audio fi les of the 
acoustic environment recorded by the complex expedition of the Glinka Nizhny Novgorod State Conservatoire in this 
local area.

Keywords: acoustic environment, bylichka, traditional culture, low-frequency harmonics, infrasound
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Народная культура включает в себя неизме-
римое количество локальных традиций, различа-
ющихся по разнообразию певческого и вербаль-
ного фольклора, национального колорита и массы 
элементов, составляющих богатство и неповто-
римость традиционного искусства. Особенности 
зональных песенных традиций формировались 
исходя из различных исторических, социальных 
и прочих условий, среди которых доминирующим 
можно назвать географически-ландшафтную ос-
нову. Метаморфозы окружающего природного 
мира оказывали сильное влияние на эволюцион-
ную динамику фольклорных жанров, формируя 
различные формы подачи аутентичного матери-
ала. Как указывает В. М. Щуров, «на характер и 
манеру пения <…> влияют особенности окружа-
ющего певцов пространства: в горах голос звучит 
иначе, чем в степи, а в лесу — иначе, чем в откры-
том поле» [1, с. 21].

Автор данной статьи ранее обращался к теме 
анализа акустического окружения, являющегося 
нерасторжимым синкретическим целым, при-
сутствующим при аутентичном звукоизвлечении 
[2]. Однако, результаты последних экспедиций 
позволяют говорить в некоторых случаях о доми-
нировании акустической составляющей над не-
посредственно вербальным текстом, существова-
нии ее вне фольклорных жанров, но влияющей на 
последние в сюжетном плане как издавна суще-
ствующий и пугающий местных жителей вечный 
предмет для бытовых разговоров. С нашей точ-
ки зрения, акустическое окружение от природы 
амбивалентно, что позволяет рассматривать этот 
феномен в двух аспектах: как сопутствующую 
фольклорному тексту (в широком понимании) 
акустическую субстанцию, формирующую ха-
рактер, манеру подачи аутентичного материала и 
как самостоятельную, самодостаточную природ-
ную единица, бытующую и развивающуюся по 
своим законам. Здесь уместно говорить о понятии 
акустическая информация, которое предполагает 
существование коммуникационного сценария вне 

фольклорного произнесения нарратива. Как ука-
зывает Т. Б. Сиднева, «акустическая информация 
проникает глубоко в сознание человека с самого 
начала его жизни и становится <…> естествен-
ным языком выражения чувств эмоциональных 
состояний, мыслей, <…> оказывает серьезное 
влияние на образ жизни в целом» [3, с. 98].

Природный шум, включающий в себя шо-
рох листьев, голоса птиц, журчание ручья, может 
быть фоном для лирической песни, заниматель-
ного устного рассказа, но может и сам по себе 
иметь самостоятельный смысл и служить сюжет-
ным предметом для вербального жанра (напри-
мер, былички). В современной музыке встреча-
ются произведения, в которых «шумовая» основа 
является основным звукосмысловым сегментом. 
Т. Б. Сиднева в своей монографии «Диалектика 
границы в музыке» приводит в качестве примера 
сочинение М. Андре «Пепел», где «нет собствен-
но музыкального звучания: слушателю предлага-
ются шорохи, шумы, тишина» [3, с. 100]. С на-
шей точки зрения, шум является неотъемлемой 
и важной единицей акустического окружения, 
которая пока еще не стала привычной темой на-
учной рефлексии этномузыкологов. Фолькло-
ристы указывают на необходимость выработки 
алгоритма современного анализа окружающего 
пространства как природной оболочки, в которой 
и существует весь массив звучащего аутентично-
го сегмента, однако нет четкого понимания путей 
решения этой проблемы [4, с. 209; 5, с. 111]. Ав-
тором был предложен метод анализа акустиче-
ского окружения на примере вербальных жанров, 
продолжающих свое активное бытование на тер-
ритории Нижегородской области [2, с. 204–219].
Результаты последних фольклорно-этнографиче-
ских экспедиций, организованных кафедрой тео-
рии музыки ННГК в 2022 году, позволяют продол-
жить исследование данного феномена, применяя 
современные, апробированные нами ранее, тех-
нические средства. Для объективного восприятия 
звукового окружающего пространства в рамках 
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фиксации аутентичных образцов кафедрой была 
продолжена работа по записи традиционных 
вербальных жанров на других локальных терри-
ториях. Интерес возник в отношении фольклора 
русских сел, находящихся в иноязычном окруже-
нии на территории Стерлитамакского района ре-
спублики Башкортостан. Традиционные жанры в 
таких населенных пунктах часто имеют большую 
степень сохранности, чему способствует услов-
ная естественная граница, как ландшафтная, так 
и языковая. 

Среди словесных жанров, продолжающих 
и сегодня активное бытование, можно отметить 
былички (устные рассказы о существах низшей 
демонологии). С точки зрения современной науч-
ной рефлексии, их можно разделить на две груп-
пы:

1. К первой группе можно отнести рассказы о 
«знающих» людях, которые давно ушли из жизни, 
либо о природных объектах, более не существую-
щих (роща, которую вырубили, и т. д.). Проверить 
достоверность данных событий не представляет-
ся возможным.

2. Ко второй группе относятся повествования 
об объектах, которые продолжают существовать 
и, следовательно, возможность изучения их с по-
мощью современных технологий сохраняется.

Научную экспликацию (истолкование) дан-
ных нарративов, на наш взгляд, можно претворять 
как с позиции признания остаточных сегментов 
мифологического сознания респондентов, так и 
допуская достоверность (реальное взаимодей-
ствие рассказчика с чем-либо на сегодняшний 
день научно необъяснимым). В том случае, если 
объект, о котором идет речь, продолжает суще-
ствовать, считаем возможным проведение его 
комплексного изучения с помощью современ-
ного технического инструментария, результатом 
которого может стать либо подтверждение его 
аномальных свойств, либо опровержение тако-
вых. 

Быличка, которая была зафиксирована летом 
2022 года участниками экспедиции ННГК на тер-
ритории Стерлитамакского района республики 
Башкортостан, повествует о странном природ-
ном объекте — Гусевой поляне, до сих пор вы-
зывающей страх у местных жителей и приезжих. 
Приводим сокращенный текст нарратива, эмоци-
онально переданный местной жительницей, не-
сколько раз бывавшей в этом месте.

«Поехали на природу. Здесь у нас называет-
ся Гусева поляна. Разложились, сидим, чай пьем. 

Мы вдвоем были. Все хорошо, как бы. Вдруг на-
чинают в лесу происходить странные вещи. Мы 
слышим шаги. Муж сразу, конечно, среагиро-
вал, перед девушкой стыдно показаться ему, что 
он боится. Взял ножик и пошел, значит, в лес. Я 
сижу тут на ковре. Потом он рассказывает. Я, го-
ворит, иду, и шаги отходят, я остановлюсь — тоже 
тишина. Наверное, зверь какой-то подходил. При-
шел, вернулся, сели мы вновь. И вот тут начина-
ется странная вещь. Такое ощущение, что кто-то 
как будто начал ветки рубить ножом там или чем. 
Такой шум начался, треск. Ветки трещат, вооб-
ще не пойми чего происходит. Я уже весь ковер, 
все продукты, все собрала в кучу. Говорю: Лёш, 
пожалуйста, больше не ходи. И вот, когда мы в 
машину заходили, уже садились, вот этот стук 
усиливался еще сильнее, сильнее. Было что-то та-
кое, необычное, что-то такое странное. Мы давай 
спрашивать у охотников — может вот так зверь 
шуметь ветками сильно, как будто что-то рубит? 
А охотники — такого быть не может. Даже если 
видит зверь, что люди сидят, огонь горит, он не 
подойдет, посмотрит и отойдет. Потом мы поеха-
ли в это же самое место уже с молодежью, там 
много нас было, может быть, человек восемь. 
Мы так же все разложили, значит, шумная ком-
пания, костер горит. Тут начинается вот это вот 
странное опять повторение, начинает все шуметь. 
Ветки начинают трещать, шум такой, что вот как 
будто кто-то ветки рубит, нас пугает специально. 
Молодежь сначала посмотрела, что происходит. 
Потом у всех появился страх. Когда мы уже на-
чали садиться на мотоциклы, собирать вещи, это 
настолько было уже сильно, этот треск, что-то та-
кое непонятное, какой-то страх. Парни быстрень-
ко усаживались на свои мотоциклы, у одного мо-
тоцикл был далеко, и он, чтобы дойти до своего 
мотоцикла, взял головяшку огня и до своего мо-
тоцикла шел с этой головяшкой. А у нас мотоцикл 
не заводился. У меня настолько паника уже была. 
Я говорю: Лёш, давай быстрей поедем, никого не 
ждем, давай быстренько уезжаем отсюда. Когда 
мы уже в деревню приехали, сели кружком, стали 
думать, что это такое может быть. Я вот уверена, 
если мы сейчас туда пойдем, вот это повторится 
вновь»1.

Автором предлагается гипотеза «инфразвуко-
вого насыщения» подобных природных объектов 
и современная техника фиксации, архивирования 
и их изучения. В идеальной ситуации подобными 
экспериментами должны заниматься комплекс-
ные фольклорно-этнографические экспедиции, в 
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состав которых входили бы инженеры-акустики, 
физики и этнобиологи, имеющие специальную 
аппаратуру, позволяющую фиксировать именно 
локальное «инфразвуковое возмущение» на при-
родном объекте, неоднократно упоминаемом в 
рассказах местных жителей. Мы предлагаем ал-
горитм фиксации подобных явлений, используя 
минимум технических средств, которые, однако, 
способны подтвердить (либо опровергнуть) гипо-
тезу о инфразвуковом насыщении подобных при-
родных объектов, влияющем на психологическое 
состояние местных респондентов. Мы не ставим 
перед собой задачу локализации конкретной чис-
ловой характеристики инфразвуковой волны, но 
преследуем цель подтверждения ее существова-
ния.

Вначале необходимо техническое пояснение 
феномена инфразвука. Акустические особенно-
сти данного явления представляют собой про-
дольные звуковые колебания количеством от 0 
до 20 в секунду (в качестве единицы измерения 
специалистами принято обозначение в герцах, то 
есть звуковая волна, совершающая 16 колебаний 
в секунду, представляет собой частоту в 16 Гц). 
Инфразвук не воспринимается человеческим 
ухом, так как барабанная перепонка при этом со-
вершает очень медленные колебания. По поводу 
влияния этого феномена на человека существуют 
разные гипотезы, однако не всегда они находят-
ся в сфере досягаемости науки и, как следствие, 
могут иметь мистический окрас. Как указывают 
исследователи, изучая данный феномен, для на-
чала «необходимо задаться вопросом: приви-
дение — это игра фантазии, психическое рас-
стройство или физическое явление» [6, с. 372]. 
На чувствительность человека к инфразвуковым 
колебаниям указывает Е. А. Лощилова: «Воз-
действие инфразвука на живые организмы об-
условлено механическим резонансом упругих 
колебаний с частотами ниже 16 Гц и происходит 
не только через слуховой анализатор, но и через 
рецепторы кожи. Возникающие под воздействи-
ем инфразвука нервные импульсы нарушают со-
гласованную работу различных отделов нервной 
системы [7, с. 73]. В качестве симптомов исследо-
ватели называют внезапно появляющийся страх, 
нарушения работы сердца, органов пищеваре-
ния, тошноту и др. В. В. Кирсанов пишет о так 
называемой «резонансной теории воздействия 
инфразвука, согласно которой частота такой вол-
ны совпадает с собственной частотой колебаний 
крупных внутренних органов (сердца, желудка, 

печени, легких). С этой точки зрения колебания с 
частотой от 2 до 15 Гц наиболее вредны для орга-
низма» [8, с. 128]. 

Для подтверждения гипотезы «инфразвуко-
вого возмущения» на данном природном объек-
те были предприняты акустические замеры, для 
чего вся поляна была разделена на 15 условных 
точек, находящихся на расстоянии 4-х шагов друг 
от друга. Исследуемая локальная территория не 
была сильно заросшей. Высокие деревья росли 
по краям, как бы естественно очерчивая границу 
поляны. В качестве инструментария были выбра-
ны студийный рекордер ZOOM 5n и программ-
ный InfraSound Detector. Были зафиксированы 15 
звуковых фрагментов длительностью от 30 до 60 
секунд. Погода была безветренная, звуковые по-
мехи отсутствовали. Рекордер был выбран в ка-
честве основного прибора. Необходимо пояснить, 
что практически все подобные устройства запи-
сывают звуковые файлы с ограниченным диапа-
зоном — от 20 до 20000 Гц, однако при рассмо-
трении графического изображения зафиксирован-
ных звуковых образцов возможно подтверждение 
наличия волн в инфразвуковом спектре.

Так, на следующих схемах (Рис. 1, 2) низко-
частотная область звукового спектра окрашена в 
красный цвет, а вертикальная белая полоса пред-
ставляет собой границу (20 Гц). В случае присут-
ствия инфразвуковых частот в таких файлах ниж-
няя граница (вертикальная белая линия) будет 
отсекать звуковую волну: 

Рис. 1

Если бы инфразвуковая составляющая от-
сутствовала, то analyzer графически отображал 
частотный всплеск в виде «колокола», показывая 
затухание волны.

Рис. 2
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Таким образом, 3d графическая модель, от-
ражающая частотные характеристики всех 15-ти 
точек, будет выглядеть следующим образом (вер-

тикальная белая линия показывает обрыв, следо-
вательно, перед ней присутствует инфразвуковое 
«возмущение»):

Рис. 3

Таким образом, можно утверждать, что при-
сутствие инфразвуковых волн на местоположе-
нии всех 15-ти точек неоспоримо. 6-я и 7-я аку-
стические точки показывают снижение акусти-
ко-гравитационной волны. InfraSound Detector 
показал, что на данной локальной территории 
присутствуют инфразвуковые волны от 4 до 15 
Гц, динамический разброс в пределах 20–25 db. 

Установив факт инфразвукового присутствия, 
необходимо привести точки зрения специалистов 
на причины появления инфразвука на конкретном 
природном объекте. Так, по мнению Х. М. Хужа-
мовой, «в окружающем нас пространстве источ-
никами инфразвуков могут быть микросейсмиче-
ские колебания земной поверхности, вулканиче-
ские извержения, взаимодействия геологических 
платформ Земли перед образованием разломов» 
[9, с. 506]. В настоящее время масштабы возму-
щений (инфразвука — прим. А. В. Харлова) клас-
сифицируются следующим образом: синопти-
ческий, мезомасштабный и микромасштабный 
[10, с. 186–187]. Микромасштаб — возмущения с 
характерными размерами примерно менее 30 км 
и временем менее 1 ч. [10, с. 187]. Естественные 
источники низкочастотного звука (НЧЗ) должны 
иметь линейные размеры больше, чем сотни ме-
тров — километры. Такие излучатели в природе 
встречаются редко, но обусловленные ими звуко-
вые явления отличаются большими масштабами 
и постоянством [11, с. 2172]. В геосферах Зем-
ли — литосфере, атмосфере и ионосфере — по-

стоянно происходят природные и техногенные 
процессы, сопровождающиеся выделением боль-
шого количества энергии. При таких процессах 
в атмосфере Земли формируются области повы-
шенного давления, что приводит к возникнове-
нию АГВ2 [10, с. 8].

Динамический подъем данных звуковых 
волн на исследуемой нами Гусевой поляне не-
большой (в пределах 20 db3). Однако длительное 
воздействие даже слабых инфразвуковых сег-
ментов способно оказывать на человека негатив-
ное воздействие в случае длительного характера 
такового. Вызывают интерес и размеры такого 
«инфразвукового возмущения» на Гусевой поля-
не. Даже если принять точку зрения природных 
микросейсмических колебаний, способных вы-
зывать подобные акустико-гравитационные вол-
ны и оценивать величину инфразвукового воз-
действия как «микромасштабную», то площадь 
такого воздействия должна была бы измеряться 
квадратными километрами. Но территория Гу-
севой поляны чрезвычайно мала по размерам 
(в пределах 50 кв.м.). Непонятным является и 
снижение инфразвукового воздействия сразу за 
условными границами поляны. Так, в 20 метрах 
от такой границы приборы показывают лишь 
кратковременные низкочастотные всплески
(Рис. 4).

При подходе к фотоловушке (40 метров от 
Гусевой поляны) низкочастотный фон выравни-
вается и ослабевает (Рис. 5).
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Рис. 4

Рис. 5

Далее, углубляясь в лес, прибор показывает 
минимальное инфразвуковое насыщение:

Рис. 6

В процессе изучения частотного спектра 
различных типов звукового окружения были рас-
смотрены другие природные объекты, в частно-
сти небольшая березовая роща у сельского Дома 
культуры4. Анализ звукового фрагмента (дли-
тельностью 1 час) показал практически полное 
отсутствие какого-либо «инфразвукового возму-
щения»:

Рис. 7

Таким образом, можно констатировать следу-
ющее:

1. «Инфразвуковое возмущение» может быть 
причиной глубокого эмоционального воздей-
ствия, формируя у местных жителей мифологи-
ческое восприятие конкретного узколокального 
коммуникационного взаимодействия двух ми-
ров — человека и природы.

2. Подтверждается существование «аномаль-
ной» зоны в пределах ограниченной лесной тер-
ритории, причины распространения «инфразву-
кового возмущения» на которой в настоящее вре-
мя объяснены быть не могут.

3. Метод частотного сканирования при из-
учении акустического окружения может стать 
доминирующим при восприятии последнего как 
объекта традиционной звукоинтонационной си-
стемы.

Подобных быличек, повествующих о «нехо-
роших», «тайных» природных объектах, облада-
ющих неведомой силой, немало. Так, в 2018 году 
в Дивеевском районе Нижегородской области 
нами записана быличка «О Большачке», которая 
живет в старой дубовой роще. Фиксация акусти-
ческого окружения с последующим анализом в 
студийных условиях позволила выявить огром-
ный «горб» в низкочастотном спектре 20–30 Гц.:

Рис. 8

Скорее всего, затрагиваются и более низкие 
частоты (частотный потолок применяемого ми-
крофона не позволял фиксировать звуки ниже 20 
Гц). График показывает сильнейшее воздействие 
низкочастотным спектром, что усиливает чувство 
тревоги и страха. Неслучайно завершающей фра-
зой былички является предостережение: «Туда 
нельзя ходить, там Большачка живет» [2, с. 208].

Временная организация феномена акусти-
ческое окружение, подобно любому звуковому 
аутентичному сегменту традиционной культуры, 
квантитативна и допускает различные алгорит-
мы ее изучения. Спектральный анализ позволяет 
глубже понять влияние частотного ряда, в том чис-
ле низкочастотных гармоник, на человека. Рассма-
тривая лесной шум как природную музыку, можно 
предположить идентичность звукоинтонационной 
семиотической системы акустического окруже-
ния и традиционных фольклорных жанров, вклю-
чающих в себя как вербальные, так и певческие.

Примечания
1 Материалы экспедиции ННГК им. М. И. Глин-
ки. Стерлитамакский р-н, р. Башкортостан. Запи-
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сано Харловым А. В., Зябловым М. Ю., Дорони-
ным Д. Ю., Калякиной С. С., Корчагиной Ю. П. 
и Грининой К. от Басмановой В. Ю. (1973 г. р.) в
с. Покровка 26.06.2022 г.
2 АГВ — акустико-гравитационные волны. Тер-
мин, характеризующий инфразвуковые и вну-
тренние гравитационные волны
3 Уровень шума измеряется в единицах, выра-
жающих степень звукового давления, — децибе-
лах (db).
4 Материалы комплексной фольклорной экспе-
диции ННГК им. М. И. Глинки по Стерлитамак-
скому району республики Башкортостан в 2022 
году.
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Творчество Ивана Алексеевича Рупина 
(1792–1850) пришлось на время расцвета рус-
ского музыкального искусства и национальной 

вокальной школы. В своем искусстве он сочетает 
национальную самобытность с западноевропей-
скими традициями. 
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Цель данной статьи — дать характеристику 
обработкам И. А. Рупина народных песен как но-
вого этапа в переходе от искусства обиходного к 
преподносимому (терминология Г. Бесселера).

Вокальное искусство в России формирова-
лось под влиянием итальянских мастеров, обучав-
ших русских певцов технике бельканто. В резуль-
тате орнаментика итальянского пения, виртуозные 
пассажи и характерная импровизационность сое-
динились с лирикой, широтой дыхания и проник-
новенностью русской народной песни, образуя ос-
новы вокальной школы. В процессе ее зарождения 
значимую роль сыграли: К. Кавос, Ф. Даль-Окки, 
Дж. Паизиелло, В. Мартин-и-Солер, а также рус-
ские композиторы А. Е. Варламов, А. А. Алябьев, 
И. А. Рупин, Д. Н. Кашин и др.

В первой половине XIX века в России начи-
нает проявлять себя граница между профессио-
нальным творчеством и любительским, пока еще 
не вполне явная. В сольном концертном репертуа-
ре формируется своя жанровая система, представ-
ленная романсом, балладой, элегией, монологом, 
романсом-сценкой и «русской песней» — такое 
название этого жанра сохранилось до конца сто-
летия.

Отечественные музыканты активно собирали 
русские народные песни, что нашло свое вопло-
щение в сборниках Рупина «Народные русские 
песни» (1831, 1833, 1836).

Иван Алексеевич Рупин — педагог, певец и 
композитор, один из основателей школы вокаль-
ного искусства в России. Он не только воспитал 
ряд профессиональных оперных артистов, но и 
сам был прекрасным исполнителем. Ему также 
принадлежит ряд обработок народных песен, в 
которых он, по сравнению с ранее вышедшими 
сборниками Трутовского и Прача, проявил себя 
чутким знатоком фольклора.

И. А. Рупин родился в 1792 году в семье кре-
постных, в деревне Славистово Костромской гу-
бернии в поместье шталмейстера П. И. Юшкова. 
Мальчиком он пел в церковном хоре, и Юшков, 
заметив вокальные способности Ивана, по дости-
жению 18-ти лет отправляет юное дарование в 
Москву учиться вокальному искусству. Два года 
Рупин занимается частным образом у итальян-
ского певца-кастрата Пьетро Мускетти, бравшего 
за один урок 25 рублей серебром. По тем време-
нам это были большие деньги. От Мускетти Ру-
пин получил произношение фамилии на итальян-
ский манер — Рупинини, которое впоследствии 
преобразовалось в Рупини.

Вскоре, получив вольную, Рупин переехал в 
Петербург с целью построить карьеру оперного 
певца. Здесь он начал обучаться гармонии, кон-
трапункту и игре на фортепиано у композитора 
и капельмейстера Т. В. Жуковского. Но, не до-
стигнув успеха по ряду причин, он отказался от 
театральной карьеры и стал давать уроки вокала. 
Благодаря этому ремеслу Рупин быстро обрел из-
вестность. Среди его учеников были: М. И. Сте-
панова, О. А. Петров, Н. Самойлова.

Санкт-Петербург,
набережная канала Грибоедова, 47.

Дом, где снимал квартиру И. А. Рупин 

Все же совсем сцену Рупин не оставил. Юно-
шеский альт у взрослого певца превратился в 
«высокий тенор, замечательно красивого тембра, 
нежный и гибкий» [1, с. 12]. Мастерски владея 
искусством бельканто, он начал карьеру камерно-
го певца, тем самым войдя в историю как один из 
первых концертирующих вокалистов, а также ис-
полнителей русских народных песен. Его репер-
туар включал: арии зарубежных и русских ком-
позиторов, романсы, песни собственного сочине-
ния и народные песни. Имя Рупина упоминается 
в одном ряду с ярчайшими русскими певцами:
А. Крутицким, О. Петровым, А. и Е. Михайловы-
ми, Е. Урановой-Сандуновой.

Среди современников он славился талантом 
исполнителя благодаря лиризму, выразительности, 
легкости, виртуозности и вниманием к содержа-
нию. Известны слова Ф. Кони, русского театраль-
ного критика и драматурга, о Рупине: «Рупини 
глубоко чувствовал все, что пел, а что чувствовал, 
умел выражать сильно и энергично» [2, с. 21]. В 
своих концертных обработках русских народных 
песен ему удалось сочетать широту народного рас-
пева с виртуозными вокальными фиоритурами. 

Авторами поэтических текстов, положен-
ных Рупиным на музыку, были: А. С. Пушкин, 
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А. А. Дельвиг, Ф. Н. Глинка и др. Они же стали 
друзьями Ивана Алексеевича и частыми гостя-
ми в его доме. Рупин отличался радушием и го-
степриимством, многие песни и романсы были 
сочинены в результате совместного времяпре-
провождения. Ф. А. Кони пишет: «Лучшие рус-
ские песни и лирические стихотворения барона 
Дельвига родились в минуту увлечения, на рояле 
Рупина, и им положены на музыку» [2, с. 19]. 
Дельвиг — один из создателей поэтического жан-
ра «народная песня», художник, родственный Ру-
пину по духу.

В 1840 году умерла жена Рупина, что стало 
для него переломным моментом, после которого 
он разорвал все дружеские связи и ушел из поля 
зрения публики, а с 1843 года из-за финансовой 
нужды, устроился хормейстером петербургской 
Итальянской оперы. В последние годы жизни пе-
реехал в Коломну. Скончался в 1850 году.

В творчестве И. А. Рупина сложился прием 
«сдвоенных песен» [3, с. 251]. Такой прием бе-
рет свое начало в бытовой музыке и представля-
ет собой совмещение двух контрастных песен, 
например, медленная лирическая «Ах, ты время, 
времечко» и быстрая плясовая «Что мне жить и 
тужить».

Публиковались песни Рупина сразу в двух 
вариантах: для голоса и фортепиано и в перело-
жении для хора. Подход к сольному и хоровому 
исполнению у Рупина был различным. В органи-
зации композиции сольных песен он опирается на 
принцип эмоционального контраста, за каждой 
медленной и печальной следует плясовая, «как-то 
обыкновенно таковая очередь и народом соблю-
дается» [4, с. 261]. Оригинальный напев сохраня-
ется и дополняется виртуозными вариациями. 

Но в музыкальную ткань песен включаются 
и новые элементы. Пример — «Не шуми, мати зе-
леная дубравушка». Мы видим сочетание русской 
плавной мелодии, с ее внутрислоговыми распева-
ми в традициях крестьянских лирических песен, 
и широтой дыхания, с европейскими ладогармо-
ническими принципами (гармонический минор, 
четкий кадансовый оборот в конце).

Необходимо отметить новые важные каче-
ства в обработках народных песен Рупина. Он не 
дублирует в сопровождении мелодию. Тем самым 
певцу предоставляется бóльшая свобода. Факту-
ра сопровождения легкая, гитарная, связанная с 
распространением в домашнем музицировании 
начала XIX века семиструнной гитары. Эта фак-
тура переносилась и на фортепиано. На примерах 
ниже мы видим использование альбертиевых ба-
сов, которые зародились в музыке итальянского 
клавесиниста Доменико Альберти. В период дея-
тельности И. А. Рупина, клавирная музыка только 
начала осваиваться в творчестве русских компо-
зиторов — Бортнянского, Березовского, Прача, 
Кашина и др.

Еще одна деталь, выгодно отличающая Ру-
пина от его предшественников — грамотная под-
текстовка песен. В записи она всегда представ-
ляла проблему: внутрислоговые несимметрич-
ные распевы «не вписывались» в европейское 
тактовое деление. В. П. Беляев в предисловии 
к сборнику Рупина «Народные русские песни» 
отмечает: «Самая подтекстовка под песенные 
мелодии у Рупина сделана гораздо тщательнее, 
чем у Трутовского и Прача, допускавших в этом 
отношении как неестественность, так и прямые 
ошибки». Он приводит и нотный пример (При-
меры 1а, 1б).

Пример 1а. И. Рупин

Пример 1б. И. Прач

Рассмотрим цикл — «Две народные русские 
песни с вариациями» из сборника «Русский певец 
и фортепианист» — «Ах что ж ты, голубчик, неве-
сел сидишь» и «Я по цветикам ходила». В таких 
двухчастных циклах Рупина распевность, харак-

терная для народной лирической песни, сочетает-
ся с приемами, выработанными профессиональ-
ной музыкой. Каждая песня представлена в виде 
нескольких вариаций. Их мелодика, с одной сторо-
ны, наполнена виртуозными пассажами, часто на-
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поминающими «мелодические разводы старинных 
протяжных песен» [2, с. 15], но с другой — пасса-
жи, группетто, усложненный триолями и сексто-
лями ритм, большой диапазон мелодии, повыша-
ющий требования к вокалисту (почти две октавы!) 
идут от оперного мастерства итальянской школы. 
В первых двух куплетах выдержана форма вось-

митактового периода, что не характерно для рус-
ской народной песни, но далее четкость формы 
теряется в свободных распевах вариаций. Каждая 
новая вариация песни сопровождается изменени-
ем ритмического рисунка в партии певца и допол-
нением к основной мелодической линии различ-
ных украшений — мелизмов (Примеры 2, 3).

Пример 2

Пример 3

Строение «сдвоенных песен» основано на 
принципе темпового контраста, в анализируе-
мых нами песнях И. А. Рупина — Andante, затем 
Allegro. 

Вторая часть начинается сразу после пер-
вой — attacca. При этом последний такт первой 
песни представляет собой пассаж в оперном сти-
ле, на фоне гармонии доминантового нонаккорда 
с секстой (Пример 4).

Можно сравнить русскую народную пес-
ню «Ах! Что ж ты, голубчик, невесел сидишь?» 
(Пример 5) в изложении И. Прача, эту же песню в 

изложении Гурилева (Пример 6) и обработке Ру-
пина (Пример 7). У первого песня представлена в 
менее измененном виде, у Ивана Алексеевича же 
мелодика наполнена мелизмами и пассажами, по-
добно виртуозным итальянским ариям (Пример 
5) и музыкальное развитие организовано в форме 
вариаций.

Сочетание виртуозных пассажей и народ-
но-песенных оборотов формирует оригинальный 
русский колоратурный стиль в творчестве Рупи-
на1, нашедший затем свое продолжение в операх 
Глинки, в ариях Людмилы и Антониды.

Пример 4
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Пример 5

Пример 6

Пример 7
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Некоторые песни Рупина, передаваясь из уст 
в уста, стали народными, например, «Что, соло-
вушка, примолкнул», «Как вечор млада-младе-
шенька», «Вот мчится тройка удалая». Этому 
способствовал и сам автор, который в концертах 
часто не называл своего имени. 

Рупина считают основателем и такого вида 
концертных представлений, как «русские дивер-
тисменты». Подобные концерты давались, как 
правило, после основных спектаклей и включали 
в себя номера из опер и балетов. Тогда, в начале 
XIX века, русская народная песня стала выходить 
за рамки своей прикладной функции, на городские 
сцены. Рупин выступал в таких дивертисментах и 
сам, включая в свой репертуар кроме романсов и 
народные песни в собственной обработке.

Анализ хоровых обработок не входит в зада-
чи нашей статьи, отметим только, что в них Рупин 
опирается на традиции канта. Здесь проявляется та 
же особая грамотность музыканта-практика, что 
и в обработках народных песен solo. Он работал 
хормейстером итальянской оперы и, по некото-
рым сведениям, руководил хором «песельников»
[1, с. 12], так называли русский народный хор.

О. Е. Левашева считает Рупина создателем 
жанра «русской песни», после него, эту традицию 
продолжили А. Варламов, А. Гурилев [5, с. 213]. 
Этот жанр в основе своей имеет подлинную рус-
скую народную песню или ее стилизацию. Его 
характерными чертами являются сентименталь-
ность, широта распевов, гибкость мелодии, бли-
зость к музыке городского быта, наличие сопрово-
ждения (гитара, фортепиано). Также русская пес-
ня является предшественницей романса, которая 
унаследовала от нее эмоциональность, любовную 
тематику, но при этом психологическая составляю-
щая у романса сложнее, глубже и содержательнее.

Примечание
1 Подобным же стилем владел Д. Н. Кашин.
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